


5.12. Rockmusik — Kommerzielle Popularkultur
oder Ausdrucksmedium subkultureller Opposition?

Hardy Delnui, Jutta Stieler

»Im musikalischen Rahmen finden keine Revolutionen statt. Auch keine musi-
kalischen.«"

Rockmusik ist bekanntlich — auch wenn sie es ab und an vorgibt — nicht ein
Ausdrucksmittel des Protests, das etwa tiefgreifende gesellschaftliche Veran-
derungen bewirken kénnte, sie kann allenfalls als ein Spiegel fungieren, da sie
aus Sicht der Subkulturen und des »Undergrounds, jener Welt, in der die
Rockmusik beheimatet ist, als eine Art Seismograph den Zustand der Gesell-
schaft anzeigen, gegen die sie sich wendet, von der sie (nicht immer!) geduldet
und schlieBlich — aus noch zu nennenden Griinden — vereinnahmt wurde und
wird.

Die Geschi der Rock ik ist eine Geschil subkultureller und teils
auch modeorientierter J; dtrends — wobei man modische und subkultu-
relle Trends nicht gegeneinander ausgrenzen kann — und sie vollzog sich
analog zur Entwicklung der kapitalisti G tin Z

mit der zunehemenden Trennung von Produktion und Konsumtion, von
Freizeit und Arbeit und der Ausweitung des unproduktiven Sektors und
einer Bediirfnisindustrie, die zwecks K iz immer neue Bediirfnisse
schafft und immer neue Absatzmirkte erschlieBt.
Die Verdnderung der Produktionsbedi und

Verhaltnisse

seit Anfang dieses Jahrhunderts, die A i von Bi inrichtungen
von Freizeit- und K dglichkeiten sowie Autoritétsverlust der Eltern
etc. schufen die dafiir, daB dliche eigene (nicht unbe-

dingt autonome!) Institutionen und Ausdrucksformen, einschlieBlich der
Rockmusik, entwickeln konnten.

»Spitestens seit Anfang unseres Jahrhunderts gab es die Schreckensvision
von einer eigenen Welt der Jugend, die von den Interessen der Erwachsenen
unberiihrt bleibt und ausschlieBlich von den Normen Gleichgesinnter be-
stimmt wird.«> DemgeméB wurden Jugendliche auf der einen Seite zum

I Stark, J. und Kurzawa, M.: Der groBe Schwindel. Punk — New Wave — Neue Welle. Frank-
furt/M. 1981.S. 5.

2 Frith, S.: Jugendkultur und Rockmusik. Soziologic der englischen Musikszene. Reinbek bei
Hamburg. 1981. 5. 211.
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Objekt verschirfter i i aber glei itig stilisierte
man »die Jugend« gerade aufgrund ihrer hedonistischen Orientierung und
ihrer Abkehr vom rigiden Normgefiige der etablierten Gesellschaft zum
Symbol von Ungezwungenheit und eines freieren Lebensstils. Jugendlichkeit
avancierte zu einem besonders werbewirksamen Konsumideal. Mit der Fa-
vorisierung konvergierte die allméhliche Etablierung eines Marktes, der
speziell auf den Jugendkonsum zugeschnitten wurde; namlich in Form von
Discos, Pubs, C D: halls, i Plattenléiden etc., wobei
der Musik, vor allem der Rockmusik, aufgrund lhrer stimulierenden er-

kung als Transporteur von Gefii inden eine b ders her:
Rolle zukommt.
Seit der verschi ds und -kulturen — angefangen

bei den Teenagerkulturen der 20er und 50er Jahre iiber die eher politisch
orientierten Gegenkulturen der 60iger und 70iger Jahre sowie den neuesten
Trends in der Punk und New Wave-Szene seit 1976/77 — kann man ein
B i bach und zwar daB alle jugendlichen Subkul-
turen — mit Ausnahme vielleicht der eher quietistischen Bewegungen — durch
Markt- und Steuerungsmechanismen, die auf Beherrschung eines moglichst
groBen Massenmarktes hin konzipiert sind, ihrer systemschadigenden Ele-
mente beraubt, durch das System vereinnahmt und ihrer spezifischen Aus-
drucksformen enteignet wurden. Simon Frith beschreibt diesen Vorgang der
»kulturellen Enteignung« anhand des Aufstiegs und Niedergangs des Rock’n
Roll der 50er, der Rockmusik der 60er und des Punkrock gegen Ende der
70er Jahre.

Dem ProzeB der innah und K ialisierung kann sich keine
Subkultur von vornherein entziehen. Im Gegentexl ist jede Kultur, die im
Kapitali ntsteht, den widerspriichlick des Systems aus-
gesetzt und ihre Ausdrucksmn.lel reflektieren die Auseinandersetzungen in-
nerhalb der »kapitalistischen Kultur«* und »(. . .) die Probleme, die entste-
hen, wenn Triume abgepackt und verkauft wcrden «

Der Anspruch vieler Rc 1 oder istisch zu
sein oder so etwas wie eine subversive Kultur zu reprasenlleren ist wohl eher
als Ideologie zu bezei da die Notwendigkeit wir ich zu existieren
oder als Musiker Erfolg zu haben und ein Publikum zu gewinnen auch eine

3 Vgl.ebd.
4 Der Kapitalismus selbst kann nicht als Kultur bezeichnet werden; als ein spezifisches Skono-
und sich Kultur lediglich teil. Vgl.
Ziche, Th.: Pladoyer fiir ungewdhnliches Lernen. Hamburg. 1981.
5 Frith, .,2.0.0.
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gewisse Orientierung an aktuellen Trends und dem bestehenden Markt erfor-
dert.

Auf Grundlage einer fund len Kritik des Industri itali gehen
linke Ideologiekritiker davon aus, daB die kommerzlell produzierte Musik
unter den politischen und & des Kapitali: als

ein »Instrument der sozxalen Kontrolle«® fungiere, da sie aus ideologischen
und iellen Er die Impulse j Iden-
itd und mit Hilfe »orgasti-

und Wi d ial
scher Ausdrucksformen« in den »(. . .) konditionierten Reaktionen des Bau-
ches (.. .)«" unlergehen lasse.

Adorno zufolge imp! und i her Nutzen den
Wert der 1 i ieBlich der Rock- und Popkul-
tur), deren Konsum unter den technologischen Bedingungen relativ beliebi-

ger ierbarkeit zu einem entf Vorgang wird, der mit der
von Adorno geforderten Kreativitiit und dem Protestcharakter dsthetischer
Ausdrucksformen nichts mehr gemein hat. Die Phantasie der Horer wird
ihrer utopischen Kraft enteignet, BewuBtsein und Phantasie kolonisiert,
besetzt vom Stakkato einer standardisierten Kunst, die nicht mehr »Quelle
der Hoffnung« auf Verinderung sein kann, sondern nur noch »Symbol der
Kastration«.®

Da zwischen der urspriinglichen Musik und dem Héren der Musik —auch bei
Live-Auftritten — komplizierte technische Vorgiinge der Klangproduktion
und -umsetzung sowie bei Einstieg in das groBe Musikgeschift (d. i. Schall-
plattenproduktion groBeren Umfangs) 6konomische Prozesse der Vermark-
tung stehen, ist es unerldBlich, die Auswirkungen gezielter Marketingmetho-
den und Kommerzialisierungsverfahren auf das jugendliche Publikum und
die Musiker zu beriicksichtigen.

So berechtigt die kulturkritische Bewertung von konsumgerecht verpackter
und populir gemachter Rockmusik im Hinblick auf die Angebotsseite ist, so
problematisch ist hingegen die Gleichsetzung von Korruption und Kom-
merz, von standardisierter Massenkultur und konditionierter Subjektivitit

im Hinblick auf dxe Nachfi ite, da die reale Let It, die
Erfahr di und Anei auf dieser Abstraktions-
ebene nicht angemessen mit ins Blickfeld geriickt sind.
Da der kulturelle G 1 t von Musik auf ésthetischen Pra
beruht, ist die hmende Pr ionalisierung, die hochdi ierte Ar-
6 Ebd.,S. 5|.
7 Ebd, S.

8 Adumo Th W.: Zeitlose Mode. Zum Jazz. In: Prismen. Frankfurt/M. (1955) 1976. S. 154 {T.
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beitsteilung in der Musikbranche sowie das Ingangsetzen teurer Werbekam-
pagnen und Promotionsmethoden und der Verkauf spezieller Dienstleistun-
gen nur eine Strategie im Umgang mit der Widerspriichlichkeit, der geringen
Planbarkeit und Unberechenbarkeit subkultureller Ausdrucksmedien und

Entwlcklungsproz,esse
Die explodi i subkultureller Entwick] , die sich in
der F itd ikali G i niederschligt, be-

wirkt, daB die Jugendlichen nicht ohne Weiteres an groBangelegter Konsum-
front auszuschlachten sind.

Die Protesthaltigkeit und die konkrete Wirkung von Musik sind nicht aus-
schlieBlich durch ihre kommerzielle Existenz oder den Grad ihrer Standar-
disierung, Popularitiit und Vermarktbarkeit zu erfassen.

Fiir die kulturelle Bewertung von Rockmusik und die Frage nach Méoglich-
keiten und Grenzen ihrer Ausdruckskraft und ihrer Einnehmbarkeit durch
die »dominierende Kultur« ist der konkrete Kontext ihrer Aneignung durch
den konkreten Menschen bedeutsam und die Art und Weise ihres Gebrauchs
im Onennerungsrahmen subkultureller Gruppierungen.® Musikh6rende und

dliche sind g g dufdleA gebote des k
ziellen Marktes und der »domini d Kuhur« zuri ifen und inso-
fern natiirlich auch durch diese beeinfluBit, dennoch muB man gegen die
isti: Befunde ideologiekritischer Herkunft eil dnB der
bereits erwihnte Anei ozel neben seiner i

Steuerbarkeit — aber auch ein aktiver ProzeB ist, der sich im Beteiligtsein an
einer konkreten Alltagswelt vollzieht. Aus diesem Beteiligtsein heraus, aus
der subjektiven Betroffenheit ndmlich werden kulturelle Ausdrucksmittel
gewihlt, gedeutet und gebraucht und der subjektive AneignungsprozeB ist —
wir hoffen dies anhand der Interviews zu veranschaulichen — ein offener
Vorgang der nicht bis in die lelzten Winkel fremdbesumml und unter sy-

d Funkti zu ist.
9 Die und G 5 iten kultureller und Objekte
konnen nur vor dem Hi sozialer, ischer und hancen sowic
i aBiger und familidrer adiquat erfaBt werden. D. h.,
dabs dic konkreten Aby und O i
sosehr zu beri sind wie der & ische, politische und ische Nutzen von
»Kulturwarenc.
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Zur Aachener Musikszene — ein Gesprdch mit Charlie Biichel

‘Um uns einen Uberblick in bezug auf die Aachener Musikszene zu verschaf-
fen, sprachen wir mit Charly Biichel, der sie seit achtzehn Jahren aktiv
mitgestaltet und beobachtet hat. Er schitzt die Zahl der regelmaBig spielen-
den Gruppen auf ca. 40 ein, wobei gleich ein Problem deutlich wird, namlich
daB man die Zahl nur ungeféhr angeben kann, da die meisten Musikgruppen
ihre Proberiume nie verlassen, weil in Aachen zuwenig Auftrittsmoglichkei-
tcn exlsueren Selbst Proberdume sind rar, und so verhindern fehlende Pro-

das Zi iel vieler Gruppen, wobei gerade jiingere,
noch unbekannte Musiker besonders unter der Situation zu lelden haben
Die fehlende Chance 6ffentlich beeinfluBt die i

Fihigkeiten einer Band. Der »Zwang« vor Publikum zu spielen, fordert die
Gruppe, da Stiicke sauber gespielt werden miissen und aus einem Improvi-
sationsstadium herauskommen. Bands, die einmal gefragt sind, erhalten die
meisten Auftrittsmdglichkeiten und somit die Chance, ihre Musik weiter zu
verbessern. So erklért sich, daB nur fiinf Aachener Gruppen Platten produ-
zieren. Zwei stehen unter einem Plattenvertrag eines Produzenten, die ande-
ren drei sind ihre eigenen Produzenten. Die Orientierung hinsichtlich einer
moglichen Vermarktung ihrer Musik beeinfluBt ihre Stiicke derart, daB8
aktuelle Trends verstérkt beriicksichtigt werden. Ferner gehen die Bemiihun-
gen in die Richtung populire Musik, also in Richtung groBerer Zuhorer-
schaft zu gestalten, ein Rhythmus sollte dann klar erkennbar sein, so daB die
Mbglichkeit besteht, daB ein Stiick zum »Ohrwurm« wird. Ebenfalls sind
Kriterien, auf die Musik tanzen zu konnen oder die Texte gut zu finden,
entscheidend fiir einen »Hit«.

Andererseits gibt es auch Gruppen, die weder an Trends noch in Richtung
Vermarktung interessiert sind. Hierzu gehoren momentan Free Jazz und
Folk Gruppen. Bei beiden steht die Selbstverwirklichung in der Musik vor
dem Publik Solche unterschiedlichen Ansitze 1Bt die Frage nach
den i Motivati Charly B. geht von der These
aus, daB jedes Instrument auffordert, Gefiihle einzubringen, so daB das
Produzieren von Musik als kreativ empfunden wird und somit fiir das
Individuum aufbauend wirkt.

Zu den Interviews

Das Gesprich mit unterschiedlichen Muslkgruppen kann nur exemplarisch
i welche Mogli der ition und Selbstver-
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slandlgung — ésthetisch und po]msch gesehen — es im Rahmen aktueller

gibt, und inwi die Orientierung an bestimmten sub-
kulturellen Grupplerungen die Auswahl musxkalxscher Ausdrucksmittel de-
terminiert, da sie an b iten und Kommu-

nikationsformen gebunden ist. Da wir keine reprisentative Studie vorlegen
konnen, sondern wie gesagt, ledlghch eine exemplarische Auswahl trafen,

wir, die G ach oglichst offen zu gestalten, d. h.
nicht nach isierten Fragen v um auf diese Weise die
Musiker méglichst authentisch zu Wort kommen zu lassen und nicht durch
Fragetechnik in ein vorgegebenes Schema zu pressen.

Zu »Ex« und »Volksboiler«

Wir befrag!en zwei Aachener Amateurmusikgruppen, »Ex« und »Volksboi-
ler«, hi des altni ihrer Musik und politischen und
gesellschaftlichen Geschehens sowie nach der Bedeutung ihrer Musik fiir sie
selbst und ihr Publikum, ferner nach ihrer Einstellung zur Orientierung an
aktuellen Trends und der Vermarktung von Musik. Nach ihren Vorstellungen
stehen Motivation und Lebensgefiihl, das in der Musik Ausdruck findet, in
einem Zusammenhang zwischen personlicher Situation und dem Eindruck
von der Gesellschaft. Die personliche Situation ist durch ein einmaliges
Gesprich nur unzulinglich erkennbar. Die Gruppe »Ex« st im Durchschnitt
achtzehn Jahre alt und besitzt durch Berufsausbildung ihrer Mitglieder
eigentlich noch »ganz gute Voraussetzungen, einen Job zu bekommen, aber
allein schon, daB kein Job mehr frei ist, daB schon alles von Technik und
Computern iibernommen ist, oder die Tatsache, daB man sich auch wieder
anpaBt — wenn man sich anpaBt an die ganzen Fortschritte, die es gibt, sehe
ich keine kurzfristige Verdnderung drin in dem ganzen ScheiB gegen den man
sich wenden sollte.« (der Bassist)

Volksboiler ist durchschnittlich ca. 24 Jahre alt und in der Mehrzahl Studen-
ten.

Musikgeschmack und Textinhalt sind zeitgebunden

Eine Klassifizierung in eine bestimmte musikalische Richtung féllt beiden
Gruppen schwer. »Ex« méchte sich stilistisch gar nicht festlegen, ihre Musik
héchstens mit Attributren wie »laut und schnell« belegen, obwohl eine starke
Anlehnung an New Wave und Punk betont wird. »Volksboiler« versteht ihre
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Musik als Rock mit einer Orientierung zum New Wave hin. Wobei die
Entscheidung solche Musik zu machen vom musikalischen Geschmack und
der Méglichkeit mit solcher Musik auftreten zu kénnen, abhiingig gemacht
wurde.
»Gute Rockmusik mit Texten, die auch inhaltlich interessant sind, kann man
schon mal eher 6ffentlich spielen. In erster Hinsicht war das eine musikalische
Entscheidung und keine politische . . ., dann kam eben auch die Zeit, wo mehr
Gruppen mit deutschen Texten kamen, und daB man cinfach mal geschen hat,
daB 50 etwas geht, also ich weill, mir ist es friiher so gegangen, daB man irgendwic
Angst hatte, deutsch zu singen, das kam einem einfach alles blod vor. Es fielen
einem nur Schlager und Opernséinger ein.«

Eine Anlehnung an momentan aktuelle Trends ist also bei beiden Gruppen
gegeben. Ein musikalischer »Zeitgeist« innerhalb der Musik von Subkultu-
ren beeinfluBt beide Gruppen. Ebenfalls werden méogliche Verdnderungen
durch neue ikali Trends nicht Eine Beei

der Musik findet nicht nur durch neue stilistische Richtungen innerhalb der
Subkultur statt, sondern auch direkt durch Einfliisse, die aus der Gesell-
schaft, d. h. aus der ini Kultur heriiberk »Wo man
sowas hort oder sicht, wie z. B. dieser Film »Atomic Café«, wo den Leuten
was angedreht wird, was eben aufgenommen wurde, um die Atombombe zu
verherrlichen — hieraus haben wir ein Stiick gemacht, d. h. »Luck and Cover«
»ducken und bedecken«. (Bassist von »Ex«) »Du kannst die Wirklichkeit so
darstellen, wie du das siehst. Wenn der Wiwi z. B. den Text iiber Spanien-
urlaube gemacht hat, wie das so ablduft (Bassist von »Volksboiler«). Bei
beiden Gruppen wird deutlich, daB gesellschaftliche Phéinomene aufgegriffen
und aus ihrer subkulturellen Sicht dargestellt werden. Personliche Grundein-
stellungen und Erfahrungen mit der Gesellschaft sind somit idend fiir
Texte und Musik. Die Anlehnung an aktuelle Trends und die Beeinflussung
durch die dominierende Kultur sind im iibrigen nicht voneinander zu tren-
nen, da sich aktuelle Trends ebenso als Reaktion auf die gegenwirtige

tliche Realitit i wie die Musik der einzelnen Gruppen.
Die dominante Kultur bestimmt also die Stile einer Subkultur mit, da diese
in der Ambi zwischen Kontinuitit und Ab, zur H;

entwickelt werden. Die subkulturelle Ausdrucksform »Musik« wird durch
jede Band individuell interpretiert und um die eigene Lebenserfahrung erwei-
tert.
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Musik als Mittel der »Kritik«?

‘Wir »machen innerhalb der politi: A (einer i sub-
kulturellen Strémung, d. V.) Musik, und unsere Texte sollen auch damit was
zu tun haben, damit irgendeine Botschaft riiberkommt« (Bassist von »Volks-
boiler«). Die Intention bei »Ex« ist mehr gepriigt durch Kritik in der Form,
daB alles versucht wird, ldcherhch zu machen. Eine Auseinandersetzung, so
daf3 man iiber i i sie »verurteilt« oder

ick Pmblemeh dwelchen A Bes behandelt«, wird
abgelehnt, da es »keinen Sinn hat«.

»Es lduft so, wie es laufen muB,
sicher kann man sich wehren, aber nicht mit Musik.«
(Gitarrist von »Ex«)

Solche Ausdrucksformen der Subkultur, die sich als Reaktion auf die Er-
scheinung der dominanten Kultur verstehen lassen, schaffen durch ihre

die ischen Charakter hat, neue Erscheinungsfor-
men der noch nicht so festgelegten Subkultur. Umreiit Musik, die aus der
Subkultur entsteht (als Reaktion und in der Kontinuitit zur Hauptkultur),
somit die Inhalte derselben, trigt si¢ also zu dessen Identifikation bei, so
prigt sie aktiv an der Konstituierung mit, indem sie als handelnder Teil einer
Bewegung neue Kultur- und Lebensformen hervorbringt. Fiir «Ex«sind z. B.
Texte, die Resignation vermitteln, indem sie die eigene »beschissene« Lage
oder die »schlechte Zeit« besingen, nicht akzeptabel.

»Nun ist das einfach so, daB wir nicht mit Entsetzen dariiber wehklagen . . ., wir
ignorieren das eigentlich alles . . . vor allem Sachen, die wirklich hart sind, also
A b tomkrieg, A e, es ist nicht egal, man braucht sich
nicht groB dagegen zu wehren, weil es sowieso nichts niitzt.« (Bassist von »Ex«)

Deutlich wird hierbei eine einer nicht

nicht materiell Situation, mit véllig ungewisser
Zukunft, sodaB eine Auseinandersetzung, in der man z. B. MiBstéinde auf-
zeigt, nicht mehr lohnend erscheint, und als plump und naiv abgetan wird.
Verurteilt wird die »Realitdt«, indem man sie licherlich macht. Bei der
Gruppe »Volksboiler« existieren mehr Ansatze zu einer Auseinandersetzung
mit vorgegebenen gesellschaftlichen Strukturen. Auch werden persénliche
oder mitmenschliche Probleme aufgegriffen (z. B. Alkoholkonsum). Ein
Optimismus in Hinsicht auf groBere gesellschaftliche Verbesserungen besteht
zwar auch nicht, aber ein Ignorieren der vorhandenen Probleme findet nicht
statt. »Ein Kennzeichen von unseren Texten ist, daB sie . . . in gewisser Form
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kritisch sind . . .«. Hinter diesen Funktionsbestimmungen der Musik durch
die Gruppen, verbergen sich unterschiedliche Anschauungen.

Gefiihlswirkung und Funktion von Musik

»Rockmusik ist eine der lelzlen Basuonen geleblcn Abcmcucrs in einer (...) in
ihren

‘Wenn also die Gruppe »Ex« den momentanen gesellschaftichen Status quo
als »beschissen« bezeichnet, jedoch Verinderungen ausschlieBt, so kommt
ihrer Musik eine stark kompensatorische Funktion zu. Die aufgestauten
Frustrationen und Aggressionen sollen durch die Musik abgebaut werden.
Hierzu ist es notig, daf sie schnell und laut ist und musikalisch unbeschrinkt,
auch wenn die Perfektion darunter leidet. Dies dient dem Ziel, eine Situation,
nicht nur fiir die Gruppe, sondern auch fiir die Zuhérer zu schaffen, in der
alles rausgelassen werden kann, was aufgestaut worden ist. Diese Befreiung
entsteht beim Publikum, indem es wild tanzt, um sich schligt und tritt. Um
dies zu erreichen, muB die »Selbstgefilligkeit« der Zuhérer zerstort werden.
Als desillusionierendes Stilmittel, um die Zufriedenheit mit den bestehenden
Lebensbedingungen aufzuldsen und den dann »hochkommenden« Frust
auszuleben, wird harte und aggressive Musik benutzt, die gleichzeitig als
Ventil zum Abreagieren dient. Die Intensitit, mit der dies betrieben wird, ist
abhiingig von dem sozialen Kontext des Einzelnen. Hieraus ergibt sich auch
die Unterscheidung der Gruppe »Volksboiler». Ihre Intention gegeniiber
dem Publikum besteht mehr darin, da es SpaB an ihrer Musik haben soll.
AuBerdem soll das Vermittelte vielleicht etwas nachdenklich machen. Daraus
ergibt sich auch eine unterschiedliche Bedeutung des »Musikmachens« fiir
die Gruppe. Bei »Volksboiler« steht der SpaB an der Musik, Selbstbestiti-
gung, Entfaltung und Freizeitbeschéftigung im Vordergrund Fiir »Ex« ist
die Musik vielmehr Identi ions- und Leb it. Die oben be-
schriebene desillusionierende Wirkung und die Chance, durch Musik inten-
siv zu erleben und auszuleben, wird auch im Folgenden deutlich: »Es gibt
Texte von Ralph, die einfach was wiedergeben und beschreiben, die vielleicht
so einen Teil unseres Lebens wiedergeben, z. B. »Zuck«.« In diesem Text
wird der Wunsch nach intensivem Leben und Erleben deutlich. Eine fir sie
entscheidende Méglichkeit, diesen »Zuck« (also das Lebensgefiihl) zu erhal-

10 Stark, J. und Kurzawa, M.: Der groBe Schwindel, a.a.0., S. 5.
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ten, ist ihre Art und Weise Musik zu machen. Hierin wird deutlich, welche
Bedeutung die Musik fiir sie hat.

Professionalisierung ohne Vermarktung

Beide Gruppen treten relativ regelmiBig auf, dadurch werden Stiicke fertig
geschrieben, kommen also aus einem Improvisationsstadium heraus. Ferner
fordert der Leistungsanspruch bei éffentlichen Auftritten die Bands. »Ex«
wollen moglichst viele Leute mit ihrer Musik ansprechen, und wollen versu-
chen, mit der Musik Geld zu verdienen. Eine Vermarktung ihrer Musik
kénnte die Musik zwar beeinflussen, sie wiirden aber auf jeden Fall den Sinn
ihrer Musik nicht verdndern lassen. Ahnlich sieht »Volksboiler«, sie wollen
Amateure bleiben, eine Gefahr in der Vermarktung von Musik, obwohl
durch eine Vermarktung allein die Musik sich nicht in Richtung »kommer-
zieller Musik« éindern wiirde. Ob eine Musik kommerziell ist, »liegt ja nicht
an den Ténen«. (Gitarrist von »Volksboiler«) Beeinflussungen, die durch

 einen Plattenvertrag entstehen konnen, wiirden beide ablehnen. Um sich dem
zu entziehen, und fiir nichtetablierte Gruppen vielleicht die einzige Méglich-
keit Offentlichkeit zu bekommen, ist die Verbremmg uber alternative For-
men wie C: 1 oder dhnli h boiler« produ-
zierte bereits eine solche Cassette. «Ex« wiirde trotzdem lieber eine Platte
produzieren.

Kulturelle und haftlich 1o b X

AbschlieBend IaBt sich festhalten, daB beide Musikgruppen entsprechend
ihrer L und I eise Musik machen, als Aus-
dr ittel ihres L iihls. Die und W ist zwar
unterschiedlich, aber bei beiden Gruppen als eine Form von Kritik gegen die
bestehende Wirklichkeit zu verstehen. Die Tatsache, daB »Ex« und »Volks-
boiler« auf ihre Jewells elgene Art und Weise ihre Musik definieren und sich
dabei an je Trend: h obwohl sie sich nicht
explizit in bestimmte Subkulturen einordnen, zeigt, daB sie sich aus ihrer
subjektiven Situation heraus vorhandener kultureller Maéglichkeiten und
Medien bedienen und sie in ihren eigenen sozialen Kontext hineintragen. Die

dliche Haltung iiber ein und Iben Medium Rock ik
und die je i Ausdr chiede, die sich darin wiederfinden,
entsprechen der Tatsache, daB es i ichende L
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gen und Realititssichten g)bt die sich in subkulturellen Stilvarianten Aus-
druck h Die dieser U iede besteht — wie P. Willis
es formuliert — darin, daB es »jetzt von vorneherein unméglich ist zu glauben,
daB es nur einige Formen des Daseins gibt — die angemessenen und kontrol-
lierten«."

Die breite Palette an kulturellen Trends, die sich vor allem in den GroBstid-
ten entwickelt, ist nach P. Willis der authentische Ausdruck einer kulturellen
Verwirrung und nach seiner vielleicht etwas zu optimistischen Einschitzung
aber auch der irreversible Vorgang einer »tiefgehenden Reorganisation von
Erfahrung und Ausdruck«*?, was Widerstandspotential freisetzen und mé;
licherweise subversive Formen gegen die herrschende Ordnung und Disziplin
entwickeln kann.

11 Willis, P.: Profanc Culture. Frankfurt/M. 1981. 8. 12.
12 Ebd.
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... und Lebensgefihl (Gruppe EX)

Musik als Ausdrucksmittel .







